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Wyciag z protokolu nr 626
posiedzenia Senatu Akademickiego KUL
w dniu 26 marca 2004 r.

Senat Akademicki, na wniosek Rady Wydzialu Teologii z dnia
30.09.2003 r., po zapoznaniu si¢ z opinig o dorobku artystycznym
Profesora Henryka Mikotaja Goreckiego, w glosowaniu tajnym
jednoglo$nie nadat tytul doktora honoris causa Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego Profesorowi Henrykowi Mikotajowi Goérec-
kiemu.

Tytul ten jest wyrazem najwyzszego uznania dla zastug arty-
stycznych i dydaktycznych Pana Profesora Henryka Mikotaja Go-
reckiego - jednego z najznakomitszych polskich kompozytoréw -
ktérego wszechstronna twdrczo$¢ tak znakomicie wzbogaca polska
i $wiatowa kulture muzyczna.






Ks. prof. dr hab. Ireneusz Pawlak

»Pigkno nalezy wesprzec,
bo tworzg je nieliczni,

a potrzebuje go wielu”.
Johann Wolfgang Goethe

Laudacja
wygloszona na czes¢
Profesora Henryka Mikolaja Goreckiego
z okazji nadania tytulu
doktora honoris causa KUL

Boetius Anicius Manlius Severinus (480-524), zwany Boecju-
szem, zajmowal si¢ — poza filozofia, polityka i matematyka - tak-
ze teoria muzyki. W swoim traktacie Deo institutione musica li-
bri V poszed! za mysla Platona, twierdzac, ze muzyka wigze si¢ $ci-
$le z dusza $wiata (anima mundi), oddzialujac na charakter czto-
wieka i obyczaje w panstwie.

Z koncepcji neopitagorejskich i neoplatoniskich wywodzi sie
sformutowany przez Boecjusza podzial muzyki na musica munda-
na, obejmujaca wszechswiat, musica humana, dotyczacy czlowie-
ka jako mikrokosmosu, oraz musica in quibusdam instrumentis.
Wszystkie one tworza wielkg harmonie sfer, ktore to zjawisko jest
realnie brzmigce, cho¢ zmystowo nieuchwytne. Do tych trzech ro-
dzajéw muzyki dodano pézniej czwarty, musica caelestis, rozumie-
jac pod tym pojeciem $piew anioléw. Te ostatnig moglibysmy dzi$
nazwac musica sacra. Tak tez pojmowala muzyke benedyktynka
Hildegarda z Bingen (1098-1179).

Poglady Boecjusza odgrywaty zasadniczg rol¢ w teorii muzyki
europejskiej az do XVI wieku wlgcznie. Dokonujgc pewnych mo-
dyfikacji, mozemy przyja¢ boecjanski podzial muzyki takze dzisiaj.

Wspolczesna estetyka muzyczna wypracowala pewne kryteria
- propozycje, wyjasniajac, kiedy, jak i dlaczego muzyka wplywa
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na wnetrze czlowieka, w jaki sposob apeluje do réznych warstw jego
osobowosci (W. Tatarkiewicz, R. Ingarden, E. Fubini, W. Strézewski).

Pierwsza warstwa oddzialuje na ludzka zmystowos¢. Poprzez
stuch angazuje réwniez inne zmyslty, wywoluje potrzebe ruchu,
rytmu, przyspiesza puls i bicie serca, powoduje wypieki na twarzy.
Stanowi wiec jakby ,.cielesny rezonans” odbieranych doznan. Po-
niewaz za$ wedlug $w. Tomasza z Akwinu sensus ratio quaedam est,
muzyka obok zmystéw powinna wigc angazowa¢ takze $wiadomos¢
i zmysty wewnetrzne: pami¢é, wyobraznie, fantazje. Te warstwe
mozna by zaliczy¢ do musica mundana. Zle jednak by si¢ stato,
gdyby muzyka ograniczala si¢ wylacznie do sfery zmystowej, jak to
czynig np. rozne rodzaje muzyki rozrywkowej, tanecznej, beatowej,
rockowej, gdyz odbidr cztowieka nie zamyka sie li tylko w sferze
zmystow.

Dlatego potrzebna jest nastepna warstwa — emocjonalna. Mu-
zyka bowiem wywoluje takie reakcje, jak zadume, rado$¢, tesknote,
uniesienie, tragizm itp. Wtasnie do tej sfery odnosi si¢ wiekszos¢
odautorskich okreslen wykonawczych: addolorato, amabile, dolce,
con amore, con fuoco, eroico, marcato, grave pesante, con moto i inne.
Powinien odpowiada¢ im sam utwor, a takze jego wykonanie. Ta-
jemnicg stuchacza pozostaje to, ze potrafi on bezblednie rozpozna¢
emocjonalne wartosci ptynace z utworu i na nie odpowiedzie¢.

Warstwa trzecia to intelekt. Kazdy utwor zawiera jaki§ moment
racjonalnosci w postaci np. formy, struktury, przebiegu, logiki.
W niektdrych utworach ten aspekt odgrywa zasadnicza role. Doty-
czy to zwlaszcza kompozycji polifonicznych, ktérych bez wykrycia
zawartych w nich mysli po prostu si¢ nie rozumie. Odnosi si¢ to
takze do dziel pisanych, np. technika serialng, albo tez opartych na
oryginalnych kombinacjach harmonicznych czy rytmicznych. Ta-
kie dziela tatwiej jest poja¢, gdy widzi sie partyture. Im wiecej na
ten temat si¢ wie, tym glebsze staje si¢ przezycie muzyki.

Piekno intelektualne moze sples¢ si¢ z pigknem wyrazu i emo-
¢ji, tworzac synteze odbioru dzieta muzycznego.
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Emocjonalng i intelektualng sfere oddzialywania muzyki na
czlowieka mozna przyporzadkowac do kategorii musica humana.

Ostatnia warstwa przekracza wszystkie wyzej wymienione. Jej
przeznaczeniem jest dos§wiadczenie rzeczywistosci samej w sobie,
istnienia, tajemnicy. Jej wymagan nie jest w stanie zaspokoi¢ zadna
nauka szczegdtowa. Wprost przeciwnie, nauki szczegélowe apeluja
do niej i oczekujg od niej odpowiedzi.

Istniejg dziela muzyczne, ktére przekraczaja jakby samo
piekno i otwierajg si¢ na wartosci nadestetyczne. Nalezac do es-
tetyki, wchodza w dziedzing metafizycznoéci, a nawet w sfere
sacrum. Do istoty metafizycznosci nalezy przekraczanie, trans-
cendencja. Niektére dziela muzyczne owo przekraczanie zmie-
niaja w nowy ruch i w nowy czas: czas wzlotu, wznoszenia sa-
mego siebie, wznoszenia ducha. Wymiary wysokosci i glebi spla-
tajg si¢ wtedy w czas wypelniony najwyzszym picknem. Wow-
czas juz pozostaje tylko jedno: zachwyt i kontemplacja. Na fali
owego uniesienia moze si¢ otworzy¢ wymiar $wietosci, a pory-
wajaca nas muzyka przejmie role modlitwy. Tak dzieje si¢ np.
w przypadku choratu gregorianskiego. Ten obszar nalezy juz jed-
nak nie do sztuki metafizycznej, ale do sakralnej: staje si¢ modli-
twg, odniesieniem do Absolutu i zatopieniem w kontemplacji.

Badania naukowe, obejmujace calg palete probleméw, wyma-
gaja przyjecia okreslonych, wypracowanych w ciagu dziejow zasad
i metod. Nauka bowiem postuguje si¢ definicja, zaszeregowaniem,
podzialem, by w konicu wyprowadza¢ stosowne wnioski.

Innymi prawami rzadzi si¢ sztuka, ktéra wybiega poza ustalone
pojecia, wymyka sie wszelkim podzialom i nie zawsze da si¢ zakwa-
lifikowa¢ do okreslonych kategorii. Stad tez naukowe zabiegi cze-
sto nie s3 w stanie obja¢ catego bogactwa tworczosci artystycznej,
ktéra wykracza daleko poza przyjeta terminologie. Tworca bowiem
kieruje si¢ intuicja, wyobraznia, wizjg, ktore wyptywaja nie tylko
z dobrze opanowanego rzemiosla, ale przede wszystkim z jego ta-
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lentu. Dotyczy to zwlaszcza muzyki - tej najbardziej niematerialne;j
ze sztuk.

Uniwersytety jednak, w przeciwienstwie do uczelni artystycz-
nych, pozostajg zawsze instytucjami poszukujacymi przede wszyst-
kim prawdy i w jej kategoriach musza okresla¢ takze zjawiska
sztuki,czyli piekna, postugujac si¢ metodami naukowymi. Tak ro-
zumiana prezentacja tworczosci artystycznej z koniecznosci musi
by¢ ujmowana w sztywne ramy dyscypliny badawczej. Jezyk nauki
bowiem roézny jest od jezyka sztuki. Jak trudne wigc zadanie przy-
pada muzykologii!

Przedstawiajac w zarysie dorobek artystyczny prof. Henryka
Mikofaja Goreckiego, jestesmy skazani na daleko idace uproszcze-
nia. Ta $wiadomos¢ towarzyszy nam, gdy usitujemy wttoczy¢ twor-
czo$¢ Profesora w wymienione juz boecjanskie sformulowania:
musica mundana, musica humana i musica sacra. Koncepcja taka
wydaje sie jednak ze wszech miar mozliwa i pozyteczna. Wyptywa
ona bowiem zaréwno z curriculum vitae Doktoranta, jak i z poszu-
kiwania coraz to nowych, lepszych $rodkéw wyrazu, z odkrycia
wlasnego jezyka muzycznego, bedacego swiadectwem artystycznej
niezaleznosci, z rozwoju osobowosci tworczej, wreszcie z dazenia
do utozsamiania sie za pomocg piekna z prawdg i dobrem.

Musica mundana to nic innego, jak opisana innym terminem
harmonia mundi. Naleza do niej wszelkie cykliczne i uporzadko-
wane zmiany w kosmosie, takie jak ruch cial niebieskich i nastep-
stwa por roku. Jest to takze — wedlug teorii $redniowiecznej — od-
powiedni ukfad czterech zywiotéw: ziemi, wody, ognia i powietrza.

To wszystko nie musi si¢ wyraza¢ za pomocg dzwigkéw. Istot-
nym elementem jest porzadek, a wiec liczba, figura, proporcja.
Swiat, trwajac w nieustannym ruchu, odznacza si¢ swoistym piek-
nem, takze muzycznym.

Henryk Gérecki w poczatkowym okresie tworczosci ktadt na-
cisk na konstruktywizm oraz intensywna, zywiolowa ekspresje.
Uprawial bowiem tzw. konstruktywizm motoryczny (Sonata na
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dwoje skrzypiec, 1957), serialny, obejmujacy takze rytmike, dyna-
mike i artykulacje (Scontri na orkiestre, 1960), oraz sonorystyczny,
w ktorym uderza bogactwo barw brzmieniowych, stosowanie kla-
sterow, efektow szmerowych, a takze niekonwencjonalnej lokali-
zacji roznych grup instrumentéw na estradzie (trzyczesciowy cykl
Genesis, 1962). Szczegdlne znaczenie posiadaja wspomniane wyzej
Scontri - Zderzenia, w ktorych wyrézniamy cztery odrebne serie.
Waulkaniczny charakter pierwszej serii, szybkie zmiany barwy, ryt-
mu i dynamiki posiadaja cechy tresciowo bogatej eksplozji.

W nastepnych seriach raz wystepuje jakby ,sejsmiczne” roz-
darcie ostro$ci rytmiczno-metrycznych, innym razem pelne ,,po-
rozumienie”. W ten sposob wyladowuje si¢ ,harmoniczna energia”
utworu, prowadzac dyskurs muzyczny bardziej za pomoca srodkow
konwencjonalnych niz awangardowych. Idac za osobistym wyzna-
niem Kompozytora, mozna by powiedzie¢, ze jest to muzyka-ko-
mentarz do dziela stworzenia lub tez kontemplacja kosmosu.

Ten egzystencjalny niepokdj pierwszych dziel prowadzi do na-
stepnego etapu tworczosci. Jako jeden z nielicznych prof. Gérecki
mial odwage przeciwstawi¢ sie dyktaturze 6wczesnej wiekszosci,
poglebiajac wyrazowa strone muzyki, dazac do jej uduchowienia
oraz coraz lepszego wyrazania tresci ponadmuzycznych, stosujac
przy tym rozmaite $rodki muzyczne. Jest to nowa idea artystyczna,
nie spotykana w takim stopniu u zadnego ze wspolczesnych twor-
cow polskich. Mozna powiedzie¢, ze stanowi ona oryginalny idiom
twodrczosci Henryka Goreckiego. Jakze bardzo ten etap odpowiada
wymiarowi musica humana! W ujeciu wspomnianej juz Hildegardy
z Bingen w mikrokosmosie, jaki stanowi czlowiek, musi panowa¢
harmonia pomiedzy cialem i duchem. Dusza ludzka jest bowiem
»symfoniczna™: ,Anima hominis symphoniam in se habet et sym-
phonizans est”, symfonia za$ to nic innego, jak harmonia, zgodne
wspolbrzmienie. Wlasnie dusza zapewnia czlowiekowi spiraculum
vitae i jest tym vivens ignis, ktéry przenika ciato.
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Henryk Mikotaj Gérecki, jakby realizujac t¢ koncepcje, zaczat
upraszcza¢ i maksymalnie redukowac $rodki techniczne, a zwrécit
sie ku czynnikom ekspresyjnym (Refren na orkiestre, 1965). Jeszcze
silniej uwidacznia si¢ ta tendencja w kompozycjach symfonicznych
(Muzyka staropolska, Canticum graduum, 1969), kameralnych,
a przede wszystkim w dzielach z tekstem stownym. Trzy utwory
w dawnym stylu (1963) odznaczajg si¢ znacznym stopniem modal-
nodci oraz technika melodyczno-harmoniczng, pig¢trzeniem linii
melodycznej az do masywnego, rownego wejscia wszystkich glo-
séw instrumentalnych. Tym idiomem Trzech utworéw Kompozytor
odciat si¢ od otaczajacego go $wiata tzw. awangardy, uznajac jedno-
czes$nie swoje zwiazki z dawng muzyka polska. Obrany kierunek ku
rodzimej muzyce bedzie si¢ pojawial w dalszej tworczosci, w ktorej
Gorecki oddaje hotd zaréwno polskim piesniom koscielnym, jak
i polskiej muzyce ludowej, np. z Podhala lub Kaszub.

Od 1970 r. duza czes$¢ tworczosci powstaje z inspiracji religij-
nej. Zmierza ona do symphonia caelestis, tam gdzie ,Deus omnia
caelestia ornamenta praesignavit’, jak twierdzi ksieni klasztoru
z Bingen. W momencie odbioru utworéw tego wymiaru jest obec-
na takze musica humana jako dyspozycja duszy do przyjmowania
tej muzyki i do przemiany pod jej wplywem. Na dusze oddzialuje
takze musica instrumentalis, prowadzac do tgsknoty za musica ca-
elestis. Czlowiek poruszony melodig psalmu i pouczony jego sto-
wem niejako wiacza si¢ w piesn uwielbienia i wdzieczno$ci wobec
Stworcy. Nie chodzi przy tym wylacznie o wydawanie glosu. Zna-
mienna jest w tej materii wypowiedz $w. Benedykta zawarta w jego
Regule:

»Zastanowmy sie zatem, jak nalezy sie zachowaé w obliczu
Boga i Jego milosci, i tak $piewajmy psalmy, aby nasze serce byto
w zgodzie z tym, co gloszg usta”

Profesor Gorecki, zwracajac si¢ ku tej twdrczosci, napisal
w 1973 r. pierwszy ze swych utwordéw religijnych na chér a cap-
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pella — Euntes ibant et flebant. Jest to poczatek odrebnego nurtu
w jego muzyce, w ktorym chor nie tylko staje sie ulubionym $rod-
kiem wyrazu kompozytora, ale pisanie utwordw a cappella wytwa-
rza w pewnym sensie prywatng jego dziatalno$¢ do tego stopnia,
iz wiele dziel tego gatunku pozostaje nadal niewydajnych, a nawet
niewykonywanych.

Kompozycja Amen (1975), dalszy cigg tego cyklu, to wy-
trzymywane dzwigki, dajace efekt podobny do powolnego od-
dychania. W III Symfonii (Symfonia piesni zatosnych, 1976)
Gorecki wykorzystal fragment tekstu Lamentu Swigtokrzyskie-
go z polowy XV w., w ktérym Matka Boza méwi do umierajg-
cego na krzyzu Syna: ,Synku mily i wybrany, rozdziel z matka
swoje rany’, a z istniejacych melodii piesni koscielnych w swo-
isty sposéb zacytowal Oto Jezus umiera (Spiewnik Koscielny ks.
Jana Siedleckiego) i Niechaj bedzie pochwalony, piesn z My-
szynca, zanotowang przez ks. Skierkowskiego. Cala III Symfo-
nia jest jakby synteza wszystkich technik i impulséw tworczych
i moze uchodzi¢ za jeden z najwybitniejszych oraz najbardziej in-
dywidualnych dziet XX wieku. Przyniosla tez ona Kompozytorowi
$wiatowy rozgtos. Stalo sie to wbrew jego wrodzonej skromnosci,
gdyz o wykonywanie swoich utworéw nigdy nie zabiegal.

Na szczeg6lng uwage zastuguje psalm Beatus vir, ktéry po-
wstal w 1979 r. na zamoéwienie kard. Karola Wojtyly z okazji
zblizajacej sie¢ rocznicy 900-lecia $mierci $w. Stanistawa Szcze-
panowskiego. Ta i inne jeszcze okolicznosci sprawity, ze Kom-
pozytor zostal niejako moralnie zmuszony przez 6wczesne wia-
dze komunistyczne do rezygnacji ze stanowiska rektora Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach. W utwo-
rze Beatus vir - napisanym na baryton solo, chér mieszany
i orkiestre — Gdrecki wykorzystal fragmenty kilku psalmoéw. Psal-
mu wystuchat kard. Wojtyla juz jako papiez Jan Pawet II.

W kompozycjach religijnych Autor swéj nowy styl doprowadza
do perfekeji. Oszczgdno$é srodkédw technicznych, radykalna pro-
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stota formul melodycznych, zasada wielokrotnej medytacji, har-
monika tonalno-modalna i subtelny liryzm - wszystko to nadaje
tym dzielom rys wzniostosci i uwydatnia ich sakralny charakter.

W krétkim wystgpieniu nie sposéb omoéwi¢ pozostalych
utworéw przypisanych do musica sacra, jak chocby Piesni maryj-
ne (1985), O Domina nostra (1985), Pod Twojg obrong (1985), Na
Aniot Parnski bijg dzwony (1986), Piesni koscielne (1986), Totus
Tuus (1987), Przybgdz Duchu Swie;ty (1988), Kantata o sw. Wojcie-
chu (2000) i innych. Wprawdzie sam Kompozytor zapewnia, Ze nie
tworzy muzyki ex professo religijnej, a tym bardziej liturgicznej, ale
tez nie zaprzecza, ze kazda sztuka, takze muzyczna, przekazuje do-
$wiadczenie duchowe czlowieka i szuka czego$, co jest poza nim.

Ukazane w ogélnym zarysie trzy wymiary muzyki wzajemnie
sie przenikaja i uzupelniaja. Naruszona przez grzech musica huma-
na wplynela negatywnie na harmonia mundi. Dopiero narodzenie
Jezusa Chrystusa, Jego meka, $mier¢ i zmartwychwstanie, a takze
zapowiedz drugiego przyjscia daly gwarancje odnowienia tej har-
monii, ktoéra obejmuje zar6wno makro-, jak i mikrokosmos. Obec-
no$¢ tych kategorii jest widoczna takze w tworczosci Henryka Go-
reckiego.

Na kanwie przeprowadzonych rozwazan rodzi si¢ pytanie:
czy muzyka moze uprawiac teologie? Na podstawie opracowania
o. Blazeja Matusiaka OP da si¢ obroni¢ teze, ze pierwszym znanym
prekursorem teologii muzyki jest wspominana niejednokrotnie $w.
Hildegarda, ktéra sama, komponujac melodie liturgiczne, odnosita
je w swojej teorii do Prawdy Absolutne;.

Wielka wage do roli muzyki w przekazywaniu Bozego oredzia
przywigzywal Marcin Luter. To on sformulowal znang sentencje:
»Bog glosit Ewangeli¢ za pomocg muzyki”. Stad tez rozwdj teologii
muzyki zostal zapoczatkowany przez protestantéw. Z ich dorob-
ku korzystajg takze teologowie katoliccy, ktérzy w ostatnich latach
opublikowali na ten temat wiele ciekawych rozpraw. Réwniez Oj-
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ciec Swiety Jan Pawet II oczekuje naukowej refleksji nad sztuka,
kiedy w Liscie do artystow pisze:

»Pigkno jest kluczem i wezwaniem do transcendencji. Zache-
ca czlowieka, aby poznal smak zycia i umiat marzy¢ o przysziosci.
Dlatego pigkno rzeczy stworzonych nie moze przynies¢ mu zaspo-
kojenia i budzi owa utajong tesknote za Bogiem, ktéra sw. Augu-
styn, rozmitlowany w pigknie, umial wyrazi¢ w niezréwnanych sto-
wach: <Pézno Ci¢ umilowalem, Picknosci tak dawna a tak nowa,
p6zno Cie umitowatem>”.

W gloszeniu Dobrej Nowiny Bog postuguje si¢ czlowiekiem,
jego zdolno$ciami i talentami.

Henryk Mikotaj Gérecki — wedlug opinii prof. Juliana Gembal-
skiego - jest przyktadem tej ,egzystencjalnej pewnosci, ktorej srod-
kiem jest wiara, osobista i osadzona na wspdlnocie Ko$ciota relacja
do Boga, doswiadczenie Jego obecnosci i chec¢ stuzenia Mu swoja
muzykg”

Wypowiedz ta koreluje z tekstem encykliki Piusa XII Musicae
sacrae disciplina:

»[...] artysta, ktory sam jest prawdziwie wierzacy i prowadzi
zycie godne chrzescijanina, pod wplywem ozywiajacej go milosci
Bozej, postugujac si¢ danymi przez Stworce uzdolnieniami, bedzie
chciat i umial barwami, liniami, dZwigkami i pie§niami tak umiejet-
nie [...] i wdzigcznie wyraza¢ wyznawang przez siebie prawde [...],
ze samo to uprawianie sztuki bedzie mu jakby zyciem z wiary i pro-
wadzenia poboznego zycia. Takich artystow Kosciot zawsze powazal
i nadal powaza¢ bedzie”

Wartosci naczelne: prawda, dobro i piekno, a takze $wietos¢, jak
twierdzi Bohdan Pociej, s ze sobg silnie sprze¢zone. Gdyby tak nie
byto, sztuka nie miataby sensu. Muzyka jest konkretyzacja wielkiej ta-
jemnicy istnienia. Kazde wybitne dzielo muzyczne $wigci triumf nad
czasem, gdyz czas skupiony w muzyce staje si¢ czasem stwarzajacym.
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I wlasnie Czcigodny Doktorant przez swoja stuzbe Bogu i Oj-
czyznie w dziedzinie sztuki muzycznej wlacza si¢ do grona wiel-
kich kompozytoréw kregu katolickiego. Jawi si¢ takze jako jeden
z najoryginalniejszych twércéw muzyki naszych czasow.

Istnieje zatem uzasadniony tytul, aby na wniosek Rady Wydzia-
tu Teologii Senat Akademicki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-
go mial zaszczyt obdarzy¢ profesora Henryka Mikolaja Géreckiego
godnoscig Doktora Honoris Causa.

Ks. prof. dr hab. Ireneusz Pawlak
Lublin, dnia 20 lipca 2004 r.



